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COMEDIA

DE LA COTIDIANIDAD

REBECA FERREIRO

uiza parece estar muy lejos, y su cinematografia ain mds. De

sus creadores sabemos poco y el contacto con sus peliculas

parece un puente aun en proceso de construccién. Sin embargo,
como sucede en la industria filmica mexicana, la cinematografia suiza
se compone en buena parte de nuevos talentos que, ademas, han
incursionado en otros medios o expresiones artisticas. Como Mathieu
Urfer que tiene una nutrida trayectoria en la escritura para televisién
por su participacién en la serie C.R.0.M, ademas de su experiencia como
directory editor de cortometrajes.

En el marco del FICG 30, Urfer presenta Pause (2014), su primer
largometraje, en el que ademds de escribir el guidn y dirigirlo, participd
también en la musicalizacion —otra de sus facetas profesionales—
al lado de John Woolloff, Marcin De Morsier y Arien Garcia; una de las
virtudes del filme mas destacada por la critica en su pais.

Sin embargo, como la misma Pause, algunas historias encierran una
trama tan esencialmente humana que las distancias culturales que nos
distinguen apenas pueden percibirse. En ella, Sami (Baptiste Gilliéron),
un joven musico amante de esa libertad que la solteria le confiere,
vive sin grandes preocupaciones las delicias de los treinta, en una
cotidianidad casual. De Julia (Julia Faure), quien ha sido su companera
de piso por mas de cuatro afios —una brillante abogada— sabe poco.
Han vivido intimamente una relacién indefinible de compafiia y erotismo

Pause, gue se
proyecta hoy en
la Expo, es una
muestra de lo que
el préximo pais
invitado honor,
Suiza, propondra
en la XXXI edicion
del FICG: un cine
marcado por el
intercambio con
otras industrias
filmicas y las
propuestas de
nuevos talentos

12 de marzo de 2015

| Foro ‘

LA CRISIS ,

A Foto: José Maria Martinez

GABRIELA MONTES REYES

tecnologias y la constante competencia por la inmediatez de los

edios, asi como el funcionamiento de la industria cinematografica,

fueron los temas tratados en la mesa de debate “Cine y periodismo”,
organizada por la red de periodistas cinematograficos.

Leonardo Garcia Tsao, critico de cine, Everardo Gonzilez,

documentalista y secretario de la AMACC, Sergio Raul Lépez, editor de

la revista Toma, Victor Ugalde, presidente de la Sociedad de Directores

I os cambios en la representacién y valor del cine, el uso de las nuevas

§ Foto: Archivo

sin pretensiones de permanencia, hasta que ella decide interrumpir esta dindmica abruptamente. Con este
detonante, la aparicién de personajes que rondan entre lo entrafiable y lo absurdo, como Ferdinand, elamigo
musico, virtuoso y alcohdlico que motivara a Sami a emprender el reencuentro con Julia.

Esta comedia de la cotidianidad, de la transformacion casi imperceptible de los personajes, se torna

de Cine y Medios Audiovisuales y los periodistas Clara Sdnchez y Juan
Manuel Badillo, fueron los encargados de analizar la transformacién
del trabajo de los criticos y periodistas de cine.

Los expertos explicaron que aunque el

paulatinamente en una variada bisqueda de los protagonistas por redefinir su relacién. El ritmo ascendente La CObe rturd  cineha logrado tener una presencia constante
representa una de las sutilezas que define a la cinta de Urfer, que contrapuntea la interaccién cotidiana con de Cine en  enlos medios de comunicacion, su cobertura
escenas momentdneamente sorprendentes, una estrategia narrativa que le ha dado buenos resultados a los medios se ha visto mermada por la inmediatez de la
una de sus cinematografias hermanas, la francesa. Precisamente, son estas bisquedas de estilo, a partir del . nota diaria, que enfoca su atencién en las
intercambio con otras industrias filmicas, y no la determinacién de construir una cinematografica nacional, se hCl visto peliculas comerciales. Explicaron que la crisis
una de las caracteristicas fundamentales de los mds recientes filmes suizos. 24 afectada por Ia de la critica del cine no estd en la escritura,
. . sino en el acceso que pueden tener a ella
Inm ed’ atez, I a sus lectores, todo como consecuencia de las
pr eponder ClnCia minimas posibilidades que hay en el pais para
de los pro ductos ver‘zj\l cine que merece ser resefiado.

. Hace algunos afios, antes de acercarse a
comer: ClClles y las salas de cine, el publico leia la critica de la
por intereses pelicula, hoy practicamente se depende de un
: mercado de cine comercial en el que el critico
a-l €nos, Cpmo IOS tiene que escribir maravillas de los titulos mas

€COrNoIMICOS Y reconocidos”, sefialé Everardo Gonzalez.
po liticos Aln en esta drea los medios repiten

los mismos patrones de comportamiento:

premura en las publicaciones, una ética y una moral que se manejan mas por

intereses externos que por la validez de la opinidn del reportero, sin contar
con los pocos espacios que existen para la critica del cine.

Desde su punto de vista, la cobertura del cine sigue necesitando que se

realice periodismo de investigacién, que se tomen en cuenta aspectos mas

= untuales tanto de los temas que se exponen en las peliculas como del origen
Proyeccion puntualestantodelost q p las pelicul del orig
PAUSE de las mismas, ademas de contar con una constante reinvencion, trabajar
M ARZO 1 2 Dir. Mathieu Urfer por no perder la parteimaginativa y elinterés por lo que hay alrededor, como
Suiza, 2014

las cuestiones politicas y sociales, sin olvidar que laindustria cinematografica
no depende de las salas de cine sino de estar abierto a diferentes propuestas
y valerse de nuevas plataformas para llegar a un publico mas amplio. &

Sala de cine Isela Vega
Expo Guadalajara.

19:45 hrs.
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A Foto: Jorge Alberto Mendoza

UNAPELICULA CON LA

GRACIA DE

KARINA ALATORRE

veces la falta de dinero es buena, porque

A’: obliga a realizar un proyecto mucho

as auténtico, considera el italiano Edoar-

do Winspeare, director de la pelicula In grazia di

Dio (En gracia de Dios), la cual ha sido reconocida

internacionalmente por su calidad artistica, a pe-
sar del bajo presupuesto con el que contd.

“De las seis peliculas que he hecho, ésta es la
mejor, a pesar de mi mismo ésta es la mas auténti-
ca, lamas bellay emocional”, dijo Winspeare sobre
la cinta que costé apenas cuatrocientos mil euros.

La clave del filme, seguin cuenta el propio direc-
tor, estd en que logrd proyectar un idioma univer-
sal de espiritualidad, sentimientos y unién familiar
a través de la historia de una pequefia familia del
sur de Italia, compuesta sélo de mujeres, que tras
el cierre de una pequefia fabrica se quedan sin em-
pleoy sin casa.

“Es una situacidon muy triste, pero ahi empieza
una nueva vida, enfrentan la grande crisis econé-
mica que vive ltalia, y descubren los verdaderos
valores de la vida”.

Sin ser actriz profesional, Celeste Casciaro,
la esposa del director, es la protagonista de di-
cha historia. Acepté la invitacidon porque desde
el principio dijo creer en la trascendencia del
tema de las mujeres que, solas, luchan por salir
adelante.

DIOS

“Imagino que lo que contamos en la pelicula no
es muy lejano a la realidad de lo que pueden vivir las
mujeres en México, porque hablamos de un tema
universal. Cuenta el éxito que pueden tener las mu-
jeres enlavida, y no hablamos de la carrera profesio-
nal de una mujer, sino de la capacidad de salir ade-
lante a pesar de los obstdculos que te pone la vida”.

A raiz de su participacidn en esa cinta, Celeste
Casciaro ha interpretado diversos papeles en otras
peliculas.

Para Edoardo Wispeare, la tierra y la identidad
de suregién es muy importante, de ahi que los pro-
yectos anteriores a In grazia di Dio, estén también
vinculados a la Italia tradicional.

Estando en México, Edoardo Winspare no
pudo evitar hablar sobre la admiracién que tiene
por la obra del cineasta Luis Bufiuel y en general
por la época de oro del cine mexicano. ‘“Hay una
alta consideracion en general de la cultura mexi-
cana en ltalia, es casi una alianza. Incluso nuestra
bandera es casila misma”.

Sobre la situacién de la industria cinemato-
gréfica italiana, explicé que uno de los proble-
mas es que a diferencia de México, la gente no
va tanto al cine. “Ustedes serdn quiza el cuarto
pais en el mundo que ve mas cine, el problema
es que sus salas también tienen demasiado cine
americano. Sélo existe el cine americano en Eu-
ropa, el tres por ciento del cine son peliculas que
no son americanas”. A

MARZ0 13

15:45 hrs.

MARZ0 14

14:30 hrs.

PROGRAMA DE
CORTOMETRAJES BRUNO
BOZZETTO

Cinépolis Centro Magno 5.

BELLAS MARIPOSAS

Dir. Salvatore Mereu

Italia, 2012

Cinépolis Centro Magno 4.

Proyeccién LA NEGOCIACION / LA
MARZU 1 2 IN GRAZIA DI DIO MARZU 1 5 TRATTATIVA
Dir. Edoardo Winspeare , Dir. Sabina Guzzanti
Italia, 2014 1 430 h rs. Italia, 2014

15:15 hrs.
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REBECA FERREIRO

4ds que una “chica Al-

moddvar”’, Victoria

Abril es una actriz de

autor, de busquedas

estéticas tan propias

y un estilo actoral que
oscila entre la inocencia y la sensualidad,
que ha encantado a mas de un realizador en
Francia, Italia y su natal Espafia; aun cuando
su prolija carrera haya sido motivada por un
franco deseo, confesado con el humor que
la caracteriza: “Lo que no queria era ser una
secretaria”. Una vez frente a las camaras, el
cine se transformd en su pasién, una que has-
ta ahora prima en su carrera: “Ya estoy pasa-
dita en afios, ya no hago las peliculas como
si fuera la primera vez... Las hago como si
fuera la dltima, que tiene la misma intensidad
y es también una pasién muy fuerte”. El FICG
le ha otorgado en su edicién nimero treinta
el Mayahuel de Plata en reconocimiento a
su trayectoria, un homenaje al “talento ibe-
roamericano, que ahora tenemos la enorme
satisfaccion de entregarlo a Victoria Abril”,
apuntd Raul Padilla Lépez, presidente del Pa-
tronado del FICG en la ceremonia de entrega
del reconocimiento, celebrada ayer durante
la Gala en el Teatro Diana.

{Qué representa para ti este homenaje, uno
mas en tu carrera?

Bueno, uno mas, pero nunca es amargo un
dulce. Es muy agradable, y que venga de
México todavia mds, pues es el amor de mis
amores. Estoy encantada ahora que en los
festivales ya no estoy en competicién sino
en homenajes a la trayectoria, algo que la
verdad es mucho mds agradable. Ademds
me gusta estar aqui a propdsito del Premio
Maguey, porque representa la libertad se-
xual, de pensamiento y obra: yo, que desde
los catorce afios aposté por esto, haciendo
Cambio de Sexo, la primera pelicula con Vi-
cente Aranda y con la que tomé la decision
de ser actriz, con esa historia de un chico
que se queria convertir en una chica, me pa-
rece maravilloso.

¢Qué tipo de personaje te gusta interpretar?
Pues el siguiente. Ahora voy a hacer una peli-
cula a finales de marzo con Vicente Villanueva
en Madrid, que se llama Mdstoles no es lo que
parece o La importancia de llamarse Encarna. Es
una comedia completamente loca de un direc-
tor-autor increible. Después a partir de mayo y
hasta noviembre contintio con la serie de tele-
visién y luego hago una pelicula en Francia. El
afiito esta cargado como los Reyes Magos.

Ademas del cine ;como te sientes haciendo
television?

Empecé a los quince en la televisidn y aho-
ra estoy desde los cincuenta haciendo una
serie que tiene un éxito enorme, por lo que
estoy encantada. He tardado cincuenta afios
en comprender lo fantastico que es trabajar
para la television y que te vean siete millo-
nes de espectadores de un solo tiro en una
noche sin tener la angustia de qué pasars, si
funcionara o no la pelicula, si se la comera el
cine americano en medio de las otras, o algo
asf; ahora es una angustia de menos, es fan-
tdstico, porque yo hago las peliculas para que
las vea la gente, y en television te ven mucho
mas.

Tu carrera ha sido siempre asi, plural, has tra-
bajado en varias cinematografias y eres muy
reconocida, pero has sido especialmente re-
cordada como la “chica Almoddvar”; ;qué re-
presenta esto para ti?

Almoddvar es el mas intermundial de los di-
rectores con los que yo he trabajado, ademas
de que sus peliculas no caducan, con lo cual
da igual que hayan pasado veinte afios, pues
cuando las peliculas son buenas no cogen una
arruga. Es un honor haber trabajado con uno
de los directores mas importantes e interna-
cionales del cine espafiol y, como te digo, las
peliculas, sobre todo las que yo he hecho con
él, no caducan y la gente las tiene presente
como si las hubiéramos hecho ayer. Es el me-
jor tratamiento de rejuvenecimiento que me
puedo echar a la cara.

¢{Volveras a trabajar con éI?
Si me lo pide con mucho gusto, pero no me lo

pide, el muy tonto —confiesa entre risas—, él
se lo pierde.

¢Con quién te gustaria trabajar?

Con el que se interese por mi y me proponga
un buen papel, ahi estoy yo. Claro que soy exi-
gente, pero los noveles, los nuevos directores
tienen esa efervescencia especial de la prime-
ra vez, con ellos parece que todo empieza de
nuevo, no son funcionarios. Los néveles tienen
estado de gracia. Por eso con el préximo que
trabajaré es un novel.

¢{Como ves larevolucion de la tecnologia?
Seguiremos haciendo peliculas, aunque sea
para Netflix. Las haremos. Ya da igual. Tene-
mos que empezar a aceptar que el formato de
las salas de cine ya no es el inico formato. Aho-
ra gracias al internet uno puede cargarse una
pelicula nueva, recién hecha o antiquisima, que
ya no la puedes ver en ninguna sala, es decir,
que ahora internet nos da acceso a un montén
de peliculas que se han perdido. Porque antes
lo Unico que tenia el publico eran los festivales,
ahora ya no, y eso es importante porque yo lo
que quiero es hacer peliculas, contar historias
para ayudar a la gente a sobrevivir y sobrelle-
var esta realidad un poquito morosa que nos
acontece, y entonces que la vean en cine, en
televisién, en internet, en el mdvil, me daigual.
Yo lo quiero es que las vean.

(Crees que ha cambiado mucho la manera de
pensar de los cineastas que abordaban la di-
versidad de género cuando tii empezaste en
tu carrera a los de hoy?

No, sinceramente. El cine ya estd inventado y
si quieres ser moderna revisa tus clasicos. Lo
que no esta inventado es el contar una peli-
cula como si fuera la primera vez. Para contar
una buena pelicula sélo hace falta un papel, un
1apiz y escribirla, porque ya lo demds lo pode-
mos hacer hasta con tu mévil.

Y una buena actriz...

Una buena actriz o no. Somos todos buenos
actores. Si soy yo actriz, lo somos todos, te lo
digo yo. Lo que hace falta es una buena histo-
ria y un buen director ;Y ala! &
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‘ MASTER CLASS ‘
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VICTOR RIVERA §

LGS I")IStOI"ICIS que ydney Sibilia es un tipo desenfadado. Se pierde en- E

Sibilia narra en su tre quienes se preparan para escuchar su charla, 3

pell'cula, resultan luego de la proyeccién de su largometraje Smetto L2
. quanto voglio (Lo dejo cuando quiero). Nadie pare-

hllaran/t"es por lo ce imaginar que el italiano que anda entre ellos atendien- }
pCerldOjICClS que do una llamada telefénica, es el mismo que hablard, unos
pueden parecer. minutos después, en la seccién Master Class sobre su pe-

licula. Ya en el pédium, vacila un poco para “tantear” al Smetto quanto voglio aborda la historia de siete egresados de carreras

Sin embargo, se

basan en historias
que de tan reales se
vuelven surrealistas

traductor, y empieza a hablar desmintiendo los rumores
sobre que su proyecto fue pensado para distribuirse en
internet. Argumenta que éstos surgieron debido a que tra-
bajé con gente que se dedicaba a hacer productos audiovi-
suales que eran pensados a proyectarse a través de la web.

“La pelicula fue pensada desde un inicio para cine. Fue
un recorrido muy lineal, yo habia hecho muchos cortome-
trajes. Algunos muy malos... y cuando salié uno mas decente, un productor
se acercé a mi y me preguntd si tenfa algin proyecto de pelicula, y él fue
quien me apoyd para sacarlo. Yo vengo de los cortos, que es un cine muy
pobre. Cuando llegué a esto, me senti en Disneylandia”.

universitarias complicadas que no tienen trabajo. El climax de la pelicula
llega cuando se retinen y se les ocurre la idea de producir drogas sintéticas
“legales”. Sydney Sibilia comenta que para llegar a esta historia tuvo que
buscar vidas reales y se encontrd con que su pelicula resultaria una come-
dia, una comedia paraddjica, pues “los tiempos que vivimos son absurdos”.

“La historia habla de dos basureros que tenfan hasta maestrias, y tuvimos
la visién de un anciano que los ve mientras recogen la basura y se impacta por
las conversaciones que sostenian, ya que ellos discutian sobre filosofia. Lo ab-
surdo y paraddjico surge luego de que nosotros fuimos a universidades y nos
encontramos con historias tan impactantes que resultaban surrealistas, tanto,
que ni siquiera las pudimos meter en la pelicula. Nadie nos hubiera creido”. &

LA JUNGLA DIGITAL

A Foto: José Maria Martinez

ROBERTO ESTRADA

e tienen que adquirir una “cascada de

derechos” para que se dé una distribu-

cién de los productos audiovisuales que

se ofrecen en las plataformas digitales; y
que ademas no tengan problemas, porque esos
derechos hasta ahora estdn en dudas. Por lo que
es importante la aplicacidon de tales derechos
para la comunicacién publica de las obras.

Esto lo dijo Rodrigo Boyzo, fundador de Aga-
video, quien participd en la mesa de didlogo “De-
limitando la pradera digital”, que se llevé a cabo
ayer, como parte de las actividades del FICG.

Boyzo sefialé que sobre el tema hay “un gran
desconocimiento”, tanto por productores y dis-
tribuidores y de quienes se encargan de ofrecer
las plataformas. Pero recalcé que mas alld de los
derechos, los productores o autores son los pri-
meros que deben saber cémo delimitar adecua-
damente la comercializacion de sus trabajos.

No pocos han sido los casos de productos que
no se han exhibido por problemas de derechos o
porque no han recibido demandas, y ello puede
causar que el publico “no entre” a los soportes
que presentan las obras.

Aunque Boyzo no cree que pueda calificarse
como un conflicto la diferencia entre la distribu-
cién y exhibicién tradicional y la digital, refiere
que internet “se ha dedicado a romper todas las
reglas que ha podido, y esto choca con algo que
llevaba establecido los ultimos cincuenta afios”,
y donde las regiones y temporalidades “se pue-
den acortar o cambiar”, y asi, las obras se pueden
presentar simultdneamente en todo el mundo, y
no hay ya un control de quienes lo hacen.

Esta pradera o jungla digital, continua siendo
un tema “en el que cada quien hace lo que se le
dala gana”, dice Boyzo, y agrega que “como hay
tantas variables y opciones no hay nada claro so-
bre los contratos. No hay un estdndar, y alin estd
muy abierto”. &
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‘ DOCUMENTALES ‘

UN PUEBLO
IMPOSIBLE

VICTOR RIVERA

mds en cuanto al rescate tedrico o analitico que una produc-

ion de esta indole pueda suscitar. Bajo este precepto, el do-
cumentalista Everardo Gonzalez, autor de Cuates de Australia, una
cinta sobre el homdnimo pueblo que se encuentra en el estado de
Coahuila, presenté un libro fotogréfico ligado al proyecto, el cual
sirve como una manera de recupera-
. cién de la pelicula y de hacer uso de
El material un material que estaba destinado a ser

fotogrdfico reunido relegado.

en el libro Cuates “La idea de hace.r,un libro fotograju-
. fico fue porque servirfa para compartir
de Australia, es un

la experiencia de estar en este pueblo

I a cultura filmica en cuestién de documentales es reducida, y

y vivir a través de las imdgenes esta ex-
comp Iementg alo periencia. Es un trabajo que se disfruté
que se describe en la mucho en su realizacién, se desarrollé
homdnima pell’cula durante tres afios en este rancho de

Coahuila. No es un libro fotogréfico del
detras de cdmaras, es un material que
complementa la edicidn final del documental”.

Los textos que acompafian las imdgenes del libro fueron escritos
por diversos personajes, entre los que resalta el fotégrafo michoaca-
no Adalberto Rios y del historiador Jean Meyer. Lo que estas descrip-
ciones buscan, es teorizar la experiencia general del documental, por
ejemplo, como dice el editor Emiliano Becerril Silva: “Necesitdbamos
responder un poco las preguntas: ;Por qué existen estos pueblos que
carecen de agua? ;Qué camino recorrieron para llegar alli y porqué
se les dio asentarse en estos lugares? Asi es como un historiador nos

1) AAA

habla un poco de los pueblos imposibles”. 2%

SHAKESPEARE
DESDE EL ENCGIERRO

EDGAR CORONA

ofrecerd una funcién al aire libre en el Jardin Hidalgo, en
Tlaquepaque. La pelicula César debe morir (Cesare deve morire),
de Paolo y Vittorio Taviani, es la produccién que podra disfrutarse, sin
ningun costo, y que redondea el panorama cinematografico del pais
invitado de honor.
El género del drama carcelario representa la directriz de esta
historia en la que actian Fabio Cavalli, Salvatore Striano, Giovanni
Arcuri y Antonio Frasca. A manera de

Para continuar con las proyecciones de cine italiano, el FICG

docuficcién, César debe morir expone, desde Los hermanos

distintos dngulos, las vivencias que se generan

A Foto: Archivo

en los talleres teatrales que imparten en la Taviano IOgran
carcel romana de Rebibbia. con su pe/l'cula

Producida en 2012, la cinta nos muestra de

manera cruda y sin demasiadas concesiones UNd propuesta
las distintas formas de aproximarse al mundo innovadora dentro

del arte, pero desde el aislamiento. Algunas .

de las obras mas destacadas de Shakespeare del genero de la
son representadas por un grupo de presos, P4

quienes convierten esta historia en un intenso dOCUﬁCCIon
didlogo que conjuga el género del documental

y la ficcién.

Asi, esta pelicula nos lleva por una serie de dilemas morales que
ejemplifican los procesos de construccién de una sociedad, sus
ajustes e inevitables imperfecciones que terminan convirtiéndose en
una fuerza liberadora. Para diferentes criticos, el cine de los Taviani
resucitd, con esta historia, un trabajo que resulta insdlito por la
forma en que se filmd, pero que de muchas maneras es un manifiesto
refrescante en medio de producciones predecibles dentro de la
docuficcidén.

La cita para disfrutar de la obra de Paolo y Vittorio Taviani es hoy
alas 20:00 horas. A&
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\ TALENTS GDL ‘

INTERCAMBIO GONTINUO

REBECA FERREIRO

ara hacer cine, primero hay que
Pimaginarlo. Partiendo de este precepto,
Talents Guadalajara se ha convertido
en el espacio del FICG encargado de discutir
las ideas que servirdn como antecedente para
las producciones de una cinematografia en
desarrollo. Por séptima ocasidn, los talleres
Talents Guadalajara han sido al mismo tiempo
unainvitaciény el punto de confluencia para que
directores, guionistas, productores, disefiadores
sonoros, actores y criticos de cine intercambien
experiencias e inquietudes en torno a una
industria creativa creciente. Precisamente por
ello, no se limita al nivel local, sino que propicia
vinculos con quienes en otras latitudes tienen
una amplia trayectoria incentivando a las nuevas
generaciones de creadores.

En esta edicidn, la presencia de Florian
Weghorn, encargado del Berlinale Talents,
representé un importante aliciente para los
sesenta y seis jovenes participantes. En la
clausura reiteré la invitaciéon a permanecer en
una coordinacién constante, como ha sido hasta
ahora: “No quisiera decir adiés porque esto aun no
se ha terminado, espero que aquello de lo que hemos hablado aqui nunca termine. Tener este enlace internacional
con industrias locales es muy importante para nosotros en Berlin. Gracias por compartir desde dentro su trabajo.”

Ana Zamboni, coordinadora de Talents Guadalajara, reconoce que a pesar de los grandes pasos que ha dado este
encuentro en pocos afios, aun existe el proyecto para préximas ediciones de incluir a distribuidores y disefiadores
de arte, importante elemento de la produccidn filmica; justamente porque, como propuso el tema de esta edicion:
“Migracion de fronteras”, en el cine no sdlo se trata de abordar la problemdtica politico-geografica, sino de “migrar
las fronteras de los formatos y los géneros, ahi a donde los cineastas ya se estdn movimiento en este momento”.

Ivan Truijillo, director del FICG, dio por concluidas las labores de los talleres acentuando la intencidn por hacer de
éstos un continuo proceso de intercambio: “Ayer les di la bienvenida y hoy tengo que decirles que seguiremos en
contacto. Siento que ha sido y seguiré siendo una muy positiva experiencia”. 24

Televisa
GUADALAJARA

*

A Foto: José Maria Martinez

Ayer concluyeron los talleres
de Talents Guadalajara, con la
perspectiva de que el trabajo
realizado en estos dias pueda
perpetuarse con los lazos que
se estrecharon

Festival Internacional de Cine en
Guadalajara Film Festival México
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TRABAJAR CON LIBERTAD

Jacopo Quadri ha dedicado su vida a la edicidn, y
posee en su trayectoria mds de sesenta largome-
trajes y documentales. Entre los reconocimientos
que ha recibido se encuentra el Gran Premio del
Jurado en el Festival de Venecia. En este afio se
presentd en el FICG con su trabajo de edicion en la
cinta lo e te de Bernardo Bertolucci, y con su pri-
mer trabajo como realizador en el documental La
scuola d’estate, que aborda la vida de Luca Ronco-
ni, director italiano de teatro y de épera

ROBERTO ESTRADA

ercepcion. No ha cambiado. Porque también en este filme

he estado como cuatro meses en el montaje. He notado

una facilidad. La experiencia de editor de treinta afios me ha

facilitado el dénde poner la cdmara e imaginar qué es lo que
puede ser util. Hace todo mds sencillo tener esta experiencia, propia del
editor, porque también es de narrador y organizador, que sobre todo en
un documental es fundamental. Y quiza después, cuando me tope con el
montaje de la cinta de otro director, ya puedo comprender cudn dificil es
filmar. Asi, conociendo la materia, crece el respeto por el trabajo de otros
directores. Hay mayor humildad porque es muy cdmodo para el editor
venir después del trabajo de los demds, en una sala, con computadora
y el aire acondicionado. Los otros. Siempre es diferente editar con un
cineasta u otro. Con Bertolucci fue maravilloso. Es una persona especial
y de grandisima inteligencia, y siempre quiere de sus colaboradores
lo mejor y que esto se haga de manera creativa. Documental o ficcién.
Prefiero el documental, en este momento de mi vida es asi. Porque es de
verdad, y me da algo también como espectador. Me enriquece mucho
en la conciencia, en la profundidad. Y luego, la ficcién ya en el nombre
lo dice, es algo que finge un poco. Pero también es mds dificil para un
editor trabajar en los documentales, porque es menos pagado. Se ve
menos, y no hay muchos premios. Sin embargo, lo prefiero. También hay
de ficciones a ficciones. Aquella que dialoga con la realidad esta bien. Mas
la que es sélo porque si, por la industria, no me interesa. Hollywood. No
me atrae tanto. Pero si me interesa como una experiencia nueva que yo
no conozco. Es una maquina infernal. No me place pensar en un filme en
que se labora muchos meses, con horarios dificiles, y después ver tantas
personas en la produccidén y con reglas de condicionamiento. Prefiero lo
pequefio y con libertad, que lo grande y aprisionado. &



